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Abstract

Romantiskas tradicijas miisdienu komponistu stilistika ir nozimiga sastavdala 20.-21. gadsimta
miuzikas telainiba. Neoromantisms, ka virziens maksla (it 1pasi - literatura), radas 19. gs. un
20. gs. mija, ka sava veida savdabiga reakcija uz realistiskam un naturalistiskam tendencém
19. gadsimta otraja puse.

Romantiskas pasaules uztveres iemiesoSana jauna Itmeni 21. gadsimta miizika dod iesp&ju rast
tas iezimes, kas saista misdienu radoSos meklgjumus ar romantismu. Miusdienu mizikas
neoromantisma biatiba - ta sintétiska daba. Sada savienojuma spilgts piemérs ir latviesu
komponista Georga Pelé¢a kamermiuzika.

Interesants neoromantisma piemérs ir Georga Peléca skandarbs ‘“PlaukstoS§s jasmins”
(Blossoming Jasmine) vijolei, vibrofonam un kamerorkestrim (2007), kura padzilinata refleksija,
lirikkas doming€Sana dazadas nokrasas un gradacijas, patiesa romantiska jutekliba, apvienojas ar
izteiksmes objektivo toni.

Petijjuma merkis: izpétit neoromantisma panémienus latvieSu komponista Georga Peléca
kamermuzika uz skandarba “Plaukstos$s jasmins” vijolei, vibrofonam un kamerorkestrim analizes
pieméra.

Atslégas vardi: neoromantisms, analize, sint€tiskums.

Miuziku raksta divu iemeslu dél: lai intelektudli uzrundtu klausitaju, vai ari miizikas pasas dél.
Man tuvaks ir otrais. Visa mana radosd inspiracija nak no miizikas, no eifonijas ka ideala
atspulga jeb iemiesosandas ciltszemes. TiekSanas péc St ideala ir svarigaka manu darbu téma.
Georgs Pelécis
Introduction
Georgs Pelécis (1947) — viens no autoritativakajiem mizikas zinatniekiem Latvija. “Muzikas
akadémija starptautiskam atzinibam apbalvota profesora uzmanibas loka ir renesanses
kontrapunkts — miizikas sava veida augstaka matematika” (Z&égnere 2011: 380).
Georgs Pelécis dzimis 1947. gada, macijies Emila Darzina specialaja miizikas vidusskola -
Miizikas teorijas nodala (kompozicijas stundas pie Gederta Ramana), beidzis Pétera Caikovska
Maskavas Valsts konservatorijas Arama Hacaturjana kompozicijas klasi (1970), vélak turpat
miizikas teorijas aspirantiiru pie Vladimira Protopopova (1977). Vina dailrades cel§ kompozicija
sakas 20. gadsimta septindesmitajos gados. Kops 1970. gada ir LVK, turpmak - LMA Mizikas
teorijas katedras pasniedzgjs, 1990. gada ievéléts par profesoru. Vina galvenas disciplinas ir
kontrapunkts un fuga. Loti lielu darbu Georgs Pelécis veic muzikologijas lauka. 1981. gada
aizstavéta makslas zinatnu kandidata (tagad makslas doktora) disertacija ,,J. Okegema miizikas
formveide un Niderlandes polifoniskas skolas tradicijas”. Ar polifonijas specialo sféru gan
Rietumeiropas (viduslaiki, renesanse, baroks), gan latvieSu mizikas véstures joma saistiti vina
vairak neka 30 zinatniskie darbi — raksti, uzstasSanas starptautiskas konferencés Riga, Maskava,
Roma. Vina otrs lielakais zinatniskais pétijums ,Palestrinas polifonijas principi un vokalas
daudzbalsibas laikmeta tradicijas” (Dr. habil. art., 1990) guvis augstu novértéjumu pasaulé un
1993. gada apbalvots ar medalu Romas Starptautiskaja Palestrinas centra Italija.
(http://www.opera.lv/lv/makslinieki/izrazu-veidotaji/komponisti/georgs-pelecis)
Lidztekus muzikologa darbibai, G. Pelécis ir art talantigs komponists.

Neoromantisms maksla 20. gs. beigas un 21. gs. sakuma

Neoromantisms — (no grieku val. — jaunais romantisms), makslas virziens Eiropas literattira 19.—
20. gs. mija, kura parstavji sintez&ja sava dailradé 19. gadsimta sakuma romantiskas makslas un
gadsimta vidus redlisma makslas tradicijas. Romantiskie pamati misdienu laikmeta
makslinieciskaja stilistika ir nozimigs posms 20. gadsimta pedgjas treSdalas mizikas t€lainaja


http://www.opera.lv/lv/makslinieki/izrazu-veidotaji/komponisti/georgs-pelecis

sfera. Daudzas iezimes, témas, plaSak — minéto gadu desmitu skandarbu stilistika pierada
romantisma ideju gené&tisko produktivitati, to dzivotsp&ju un universalumu. Misdienu
komponistu dailradé $is tradicijas ietekmes Ipatnibas paradas jauna vesturiska laikmeta
apstaklos. 19.-20. gadsimta mijas muzikala maksla daudz&jada =zina attistijas, noliedzot
romantisma idejas. Bet no otras puses, tieSi romantisma radas krizes tendences, kuras radija
impresionismu un ekspresionismu. No 21 gadsimta pozicijam raugoties — romantisms kluva par
pagajusa gadsimta kultiiras tClainas sféras svarigu posmu. Daudzas romantisma muzikalas
stilistikas iezimes pierada savu dzivotsp&ju un universalumu. V&sturisko paralélu konteksta ir
atrodami 20. gadsimta saskares punkti ar dazadiem laikmetiem: it ipasSi ar baroka un klasicisma
laikmetu.

Misdienu neoromantisma biittba — ta sintétiska daba. Vispirms izmainam tika paklauta
sacergjuma dramaturgijas intonativa sfera — tai kluva raksturiga klasiski izveidotu un loti
modernu melodisko formulu kombinacija. No vienas puses - funkcionalas tonalitates, triskanigas
homofoni-harmoniskas bazes, dazada veida sarezgitu dominantu kombinaciju izmantoSana. No
otras puses, arvien nozimigaku lomu saka spélét tembrs, ka viens no svarigakajiem muzikalas
izteiksmes komponentiem, plasi tiek izmantota mikrohromatika un aleatorika. Tadgjadi 20.
gadsimta komponisti 1pasa veida adaptéja romantisma miizikas valodas domingjosas iezimes. Bet
lidztekus visam jaunajam iezim&m, butiska paliek izpratne par lirikas ka pasaules redz&juma un
uztveres veidu, ka iesp&ju tiesi sajust, ka apkartgjas pasaules izpratnes sferu.

70.-80. gados miuziku parnem neoromantisma vilnis. No vienas puses, komponistus piesaista
melodijas kraSnums, melodiskas Ilinijas izteiksmigums un plastiskums, tas emocionalais
piepildijums, bet no citas — liriskums. Tiek radits ne mazums skandarbu, kuros lirika klast par
galveno. Turklat noteikti nav izslégta ari dramatiska un tragiska sféra, bet lirisms mit melodisko
Iiniju dziedoSaja rakstura, spilgtaja faktiras un tembru melodizacija, ne tikai ekspresivi—
eksplozivajas kulminacijas, bet ari "klus0" kulminaciju ilgsto$ajos meditacijas stavoklos. Spilgti
pieméri — Alfréda Snitkes klavieru kvintets (1972—-1978), P&tera Plakida Romantiska miizika
(1980), P&tera Vaska Musica dolorosa stigu orkestrim (1983).

Jauna neoromantiska tendence — ta ir nostalgija péc izziidosa skaistuma, $adi neoromantisma
iezimes izpauzas arT Georga Peléca dailrades stilistika.

Plaukstoss jasmins un muzikala minimalisma koncepcija

Georga Peleca skandarbs Plaukstoss jasmins komponéts vijolei, vibrofonam un kamerorkestrim
2007. gada. Lielu popularitati skandarbs ieguva kamerorkestra “Kremerata Baltica” Gidona
Krémera vadiba interpretacija, kura ka solists uzstajas - jauns talantigs vijolnieks - Daniila
Bulajevs.

Ar Gideonu Krémeru komponistu saista sena un cieSa draudziba. Ka atceras pats komponists: ...
ar Gidonu més bijam klasesbiedri Seit, Riga, péc tam kopa aizbraucam uz Maskavu macities,
divus gadus dzivojam kopmitn€ viena istaba, un jau gruti pateikt, ka tas viss sakas. ... Sakas tada
ista radoSa sadarbiba. Ir vairaki opusi, ko vin$ atskanojis un kas ir veltiti vinam un Kremerata
Baltica” (Cit. pec Z&gnere 2011: 381).

Skandarba nosaukums Plaukstoss jasmins vilina klausitaju Austrumu aromatu un noslépumainu
sapnu pasaulé. Komponists atzime, “... ka ne tikai mizika ir svariga, bet arT nosaukumam ir
nozime, jo tad asociacijas jau veidojas pat pirms miizikas” (Cit. pe&c Z&gnere 2011: 382).
,Jasmins” tulkojuma no persiesu valodas — ,.ttkami smarzojoss zieds” (Pyounumx 1970: 84),
kura aromatu nav iep&jams sajaukt ne ar vienu Citu, smarza, kura raisa romantiskas jitas.
Noslépumainibas un mistikas atmosfera, austrumnieciski salds pavedinoSs ziedoSa jasmina
aromats ,,apnem” klausitaju jau no pirmajam G. Peléa muzikas taktim.

Kompozicijas ievaddala uz ostinanta un ritmiska basu fona skan pieticiga t€ma vibrofonam.
1.Figure. G.Pelécis. PlaukstoSs jasmins, ievaddalas fragments

Interesanti atzimét, ka taktsmeérs % pieder trisdaligam metram, ta€u noSu garumu dalijums taktt
(astotdalnots — ceturtdalnots, astotdalnots — ceturtdalnots) vienadas dalas raisa divdaliga métra
sajiitas, kas apvienojuma ar vibrofona partiju rada polimetrijas efektu. Sadu kopigu pazimju



posma); miera stavoklis — statika (izteikta ostinanta basa forma); akcents uz konsonantu
harmoniju; noturigs ritms — ir raksturiga minimalismam. ,,Muzikalais minimalisms ir kluvis par
vienu no plasas vispargjas makslinieciskas koncepcijas izpausmi, kura radas 20. gadsimta 50.—
60. gadu mija ASV kultiira, un vizualaja maksla to déveé par Minimal Art» (...).

Minimalisms kluva par pirmo izpausmi miizika saméra plasai kustibai ,,jauna vienkarsiba”, kuru
parasti saista ar postavangardisma posmu. Pazistama krievu muzikologa V. Medusevska
petijums satur svarigu iek$€jas minimalisma struktiiras novertg§jumu. Vins raksta: "Minimalisms
ir garigas dzives noform&uma tehnika skands. Savaldot nenoturigo uzmanibu, tas apstadina
mums pierasto drudzaino apzinas skr&jienu (Menymiesckuii 2004: 109).

Daudzkartéjs precizas vai nedaudz modificétas atkartoSanas pan€miens sastopams jau
Dz. Keidza (John Milton Cage 1912-1992), M. Feldmana (Morton Feldman 1926-1987),
N. Korndorfa (Huxonait Kopnoopgh 1947—2001) skandarbos. Vinu skandarbu ipatniba ir statiskas
formas principu sakaus€jums ar attistibas procesiem. Partittiras lielajos plasSumos dominé statika,
kuru pakapeniski papildina sp&cigi struktiiras sasprindzinajumi, kas, caur gandriz nemanamo
attistibu, rezultata rada specigas kvalitativas izmainas.

Tas pats notieck ari G. Peléca miizika — muzikalais materials ir samazinats Iidz minimumam.
Vienkarsa struktiira un skanu kombinacija, atkartojoties atkal un atkal, liek taja ieklaustties.
Procesualitate, kas pamatojas uz statisko attistibu, radnieciska cilvéka emocijam - pikanta
ziedoSa jasmina aromata baudas emocijas ...

Kompozicija atSkiras ar tonalo statiku — la minors. Vijoles un vibrofona dialogs skandarba
sakuma pakapeniski piepulcé citas balsis. Citi instrumenti iesaistas ar savam, saturiski lidzigam
melodiskam Iinijam, kuras tapat nesteidzigi parveidojas. Process, no noslépumaini—romantiska
sakuma, ieklaujoties arvien plasaka un blivaka skanu lauka, rezultata nonak lidz solo vijoles
skangjumam (no 99. takts). Piemérs: 2.Figure. G.Pelécis. Plauksto$s jasmins, solo vijoles no
1.dalas.

Lejupejosa kompozicijas pirmas dalas la minora pamattéma (melodiska kustiba pa gammu), kas
skan solo vijoles izpildijuma (99.—114. takts), attistas no atseviskiem ievaddalas motiviem (45.—
67. takts vibrofona partija). Ta ir ta ka aizplivurota slépta balsvediba péc analogijas ar slépto
balsi polifoniska faktiira (slépta daudzbalsiba). Pats komponists teicis: “ ...Man polifonijas daudz
nav, bet nevar teikt, ka pavisam nav. Ja kads papétitu manas partittiras, atrastu So to interesantu”
(Cit. péc Zegnere 2011: 382).

Atskiriba no minimalisma, kura nereti satopamas principiali nepabeigtas formas (ITocmenos
1992:52) G. Peléca kompozicija Plaukstoss jasmins ir pabeigta trisdaliga reprizes kompozicija ar
ievadu un kodu.

Kompozicijas sheéma:

levads A B A; Coda

Ritmikas statika kompozicijas vidusdala (B) (nepartraukta pulsacija altu partija) bagatinas un
piepildas ar solo vijoles un vibrofona dialogu (164.—178. takts). Piemé&ram:

Attistiba skandarba vidusdala balstas uz divu motivu variativam izmainam: tercu (gammveidiga)
un arpedzijas. Izmainas skar gan tercu motiva iek$gjo intervala stuktiru (liela terca = liela
sekunda + liela sekunda; maza terca = liela sekunda + maza sekunda; maza terca = maza sekunda
+ liela sekunda), gan ar tonalas attiecibas (a moll, C dur, f moll).

P&c saisinatas reprizes seko koda, kura pirmas dalas pamattéma vibrofonam skan vijoles pizz.
fona uz ppp un molto meno mosso, ka sava veida katarse ...

Ne velti komponists dévé sevi par metafiziki miizika (Cit. péc Z&gnere 2011: 381). Iesp&jams
tapec vins velta lielu uzmanibu skanai, skangjumam ka tadam. Var teikt, ka vina miizika tiesi
,runa’” ar apzinu, zemapzinu, pratu un garu, bez ka nav iesp&jama patiesi radosa dailrade.



Raksturojot G. Peleca muziku, I. Rozenbaha, ka ari citi vina muzikas pé&tnieki, lieto terminu
eifonija (tulk. no grieku val. — dailskanigums). “Eifonija ir tas mérkis uz kuru komponists iet un,
kas vienlaikus vinu pavada” (Rozenbaha 2008: 8). Savukart, L. Firmane Georga Pelec¢a mizikas
tonalitateé pasvitro kadu briniskigi dzidru pozitivismu. TieSi §1 ipasiba, kuras genétiskos
priekSteCus var atrast gan renesanses un baroka miizika, gan — minimalisma estétika. (Fiirmane
bg).

Tomeér no visam stila pazimém, kuras pats komponists un muzikala kritika piedév&jusi vina
skandarbiem, ta varétu but - jauna labskaniga miuzika, kura liriskums un konsonanse ir
harmonijas ideals.

Misdienas komponista skandarbi ir pazistami talu aiz Latvijas robezam. Georga Peléca miizikas
svarigakas Ipatnibas — pozitivas emocijas, prieks un skan&juma vieglums, dzilas pardomas par
apkart&jas pasaules skaistumu, tas idealiem un tiekSanas p&c tiem.
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