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levads. Improvizacija — ir svarigs muzicéSanas veids, kurS nepiecieSams profesiondaliem
miizikiem un ipasi miizikas skolotajiem, jo st maksla attista cilveka radoSas spéjas. Improvizacija
ir sens muziceésanas veids, kurs ilgu laiku bija vienigais muzicéSanas veids miizikas maksla. 19.
gadsimta dazadu apstaklu del, improvizacijas loma izpilditajmaksla bija samazindata un paslaik ir
Jutams macibu lidzeklu un didaktisko modelu tritkums improvizacijas apguve.
Darba merkis. Izpétit improvizacijas apguves didaktiska modela dazus elementus.
Materiali un metodes. Pétijumda izmantotas Sdadas metodes: literatiras analize; miizikas
vidusskolu audzéknu anketesana; parrunas ar miizikas vidusskolas audzékniem, savas
pedagogiskas darbibas analize; audzeéknu radosas darbibas analize.
Rezultati. lemacities improvizét dazados stilos, zanros, formds ir spéjigs jebkurs miizikas
vidusskolas audzéknis, ja vins ir apguvis nepiecieSamas zinasanas, prasmes un iemanas.
Secinajumi.
®  zindSanas ir svarigs improvizdacijas apguves procesa elements un tas dod iespéju
audzékniem paplasindt savu tehnisku arsendlu, pielietot dazdadus panémienus, improvizét
dazados stilos, Zanros, formas;
e  sekmigai zinaSanu izmantoSanai nepiecieSama pieredze, ar kuras palidzibu notiek
domasanas, dzirdes un kustibas koordindcija, ka ari tiek risinatas tehniskas problémas:
faktiiras veidosana, melodijas ornamentacija.
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SOME IMPORTANT ELEMENTS OF THE DIDACTIC MODEL FOR
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Summary

Introduction

Improvisation occupies an important place in music playing, and is necessary for both
professional musicians and for music teachers in particular, because this art develops human
creative abilities. Both in psychology and pedagogy, creative activity is considered the best
means for an all-round development and perfection of personality, and is also a personality
developing mechanism to stimulate a would-be teacher’s creative potence.

Improvisation is an old form of music-playing, and for a long time it has been the only
music-plying form in musical art. In the 19th century, due to various circumstances the role of
improvisation in performing arts grew less important, and at present we experience lack of
teaching aids and didactic models for the acquisition of improvisation skills.



Aim of the work: to investigate some elements of the didactic model for the acquisition
of improvisation.

Materials and methods:

Methods employed in the research are as follows: the analysis of literature, questionnaire survey
of pupils of music secondary schools, interviews with pupils of music secondary schools, analysis
of one’s own pedagogical activity, analysis of pupils’ creative activity.

From 1998 to 2009 an anonynous survey among the pupils of Daugavpils and Jelgava
music secondary schools was carried out. The survey was aimed at elucidating the role of
improvisation in the life of music secondary school pupils. The survey was conducted for a long
period of time in order to explore the tendencies in pupils’ development and research topicality.
150 pupils from different departaments who had not learnt improvisation before participated in
the survey. The results of the survey showed that 68 pupils had not even tried to improvise
independently, 31 do it seldom and only 51of the respondents do it regularly. From those 68
pupils who had never tried to improvise, 24 do not wish to learn it. 45 pupils of Daugavpils music
secondary school took part in the interviews. From these, 13 pupils had never tried to improvise.
The interviews with them showed that the main reason for this situation was the fact that they did
not trust to their own abilities and could not improvise. 32 pupils who could improvise were
interviewed as well. The interviews showed that they improvised in pop and jazz music styles.
The interviews elucidated the fact that these pupils have acquired improvisation themselves by:

o playing by ear;

o copying and imitating other musicians’ playing;

o improvising texture by chords written in letters.
My pedagogical experience testifies to the fact that purposefully organized lessons allow those
pupils who have not improvised before also achieve good results. At the end of the course in
improvisation all pupils are able to improvise in various styles, genres and forms.

Improvisation art has its own laws, and therefore it is vital to learn them. At acquiring knowledge
the pupils become aware of the technology of improvisation process. Like in other subjects, a
gradual, systematic and regular study process has an important role in teaching improvisation as
well. A gradual and systematic study process contributes to developing a complex of knowledge
and skills, while regularity promotes the development of abilities. Abilities in improvisation are
automatic components of a conscious activity. In improvisation art they are:

o coordination of aural and manual movements;

o development of improvisation texture;

o ornamentation of melody.
During improvisation such thinking forms as analysis and synthesis interact. Practice helps to
accumulate musical material which later can be employed and combined at the level of
subconsciousness. During the study process pupils shape their individual techniques, convenient
kinds of texture and melodious combinations. J. Birzkops (Birzkops, 1986) states that such
techniques are the most convenient and reliable for the performer, but S. Maltsev (Masnsbres,
1991) thinks that at improvising these tecniques make it possible to create texture quickly and
masterly.

Results

Any music secondary school pupil is able to improvise in various styles, genres and forms, if he
has acquired necessary knowledge, skills and abilities.

Conclusions



Knowledge is an important element in the improvisation acquisition process, and it provides
pupils with the opportunity to expand the range of their technical arsenal, to use various
techniques and imporvise in various styles, genres and forms.

To use knowledge effectively, we need experience by means of which the coordination of
thinking, hearing and movements takes place and technical problems are solved: creating texture,
melody ornamentation.

Key words: improvisation, knowledge, experience.

levads

Improvizacija — ir svarigs muzicé$anas veids, kur§ nepiecieSams profesionaliem mazikiem
un 1pasi muzikas skolotajiem, jo $T maksla attista cilvéka radoSas sp&jas. Ka raksta N. Poikane
(Poikane, 2004), radosa darbiba gan psihologija, gan pedagogija tiek uzskatita par labako Iidzekli
vispusigai personibas attistibai un pilnveidosanai, ka arT par personibu attistoSu mehanismu
toposo skolotaju rado$as potences rosinasanai. O. Blauzde (Blauzde, 2001) uzskata, ka
sabiedribai nepiecieSami radosi cilveéki ar nestandartu domasanu. Un, lai iemacitu audzeknus
radoS$i domat, skolotadjam paSam japrot radoSi darboties, jabut iekS$€ji brivam, sp&jigam
improvizet.

Jaatzimé, ka but kreativam nav viegli. P. Veilers (Veilers, 2001) raksta, ka kreativitate
nozimé atmest aizspriedumus un bit atvértam pret visu jauno. Ari J. Birzkops (Birzkops, 2008)
raksta, ka jaunrade ir viens no labakajiem intelekta attistitajlidzekliem, tapéc neapSaubami,
improvizacijai ir liela nozime radoSas personibas veido$anas procesa.

Improvizacija ir sens muzic€Sanas veids, kurs ilgu laiku bija vienigais muzic€Sanas veids
miuzikas maksla (Yepenuuuenko, 1990). Ari vélak, pieméram, 16.-17. gadsimta mizika,
improvizacijai bija liela nozime: ta ir faktiiras improvizésana péc generalbasa (basso continuo),
koloratiiras improvizacija vokalajas partijas, solistu kadencu improvizacija, diminiicijas maksla,
dazadu miuzikas formu atskano$ana (variacijas, tokatas, fantazijas, preludijas). Tik pat liela
nozime improvizacijai art 20.-21. gadsimta miizika: piem@ram, muzicgjot dzeza stila, izpildot
skandarbus, kuros izmantota aleatorika un citi moderni pan€mieni. Tape&c profesionaliem
mizikiem ir svarigi apzinat So faktu, lai pareizi atskanot dazadu laikmetu skandarbus.

Jau no 11. gadsimta ir zinami macibu lidzekli, kuros ir aprakstiti speciali panémieni, kurus
apgustot bija iesp&jams iemacities improvizét. Pieméram, Gvido no Arecco (Guido d’Arecco)
izgudroja TpaSo improvizacijas metodi, kuras pamata bija kombinacijas ar dazadiem skanurindas
variantiem. Velak gramatas par improvizacijas panémieniem uzrakstija Konrads Paumans
(Paumann), Silvestrs Ganassi dal Fontego (Ganassi), Vicento Luzitano (Lusitano), Nikola
Vicentino (Vicentino) un daudzi citi komponisti un miizikas teoré&tiki.

Diemzel 19. gadsimta dazadu apstaklu dél, improvizacijas loma izpilditajmaksla bija
samazinata (Ustinskovs, 2001) un paslaik ir juitams macibu lidzeklu un didaktisko modelu
trokums improvizacijas apguvé. Ka liecina pétijumi, ka tie$i jaunibas perioda cilvékam ir
vajadziba bt originalam, pieradit savu individualitati un tap&c $aja vecuma loti svariga ir radosa
darbiba (Poikane, 2004). Improvizacija ir radoSa darbiba, bet ne katrs audzeknis zin ka to darit,
lielai audzeknu dalai nav prieksstatu par o darbibu. J. Spigins (Criurun, 2004) raksta, ka 11idz §im
laikam improvizatora darbiba ka hierarhiski sakartota jautajumu un uzdevumu sistéma nav
apjégta, bet sava pedagogiskaja darba sastopos ar problému, ka dala audz€knu netic saviem
spekiem. Vini (kuri vél nebija sakusi apgiit improvizaciju) uzskata, ka nevar iemacities



improvizét un tas viniem ,nav dots”. Mana pedagogiska pieredze liecina, ka tadiem
apgalvojumiem nav pamata un iemacities improvizet ir sp&jigs jebkurs, ja pedagogam ir macibu
didaktiska sistéma. Tapéc ir aktuali un svarigi apzinat faktu, ka improvizaciju ir iesp&jams apgit.
Saja konteksta, péc manam domam, svarigas improvizacijas apguves didaktiska modela
sastavdalas ir zinaSanas un pieredze: zinaSanas palidz izprast improvizacijas makslas biitibu, tas
dod atbildi uz jautajumu ,,Ka to izdarit?”, bet pieredze (prasmes un iemanas) nepiecieSama, lai
labak realizét improvizatora planu, ieceres.
Darba merkis
Izpetit improvizacijas apguves didaktiska modela dazus elementus.
Materiali un metodes :
1. literaturas analize;
2. miuzikas vidusskolu audzeknu anketésana;
3. parrunas ar miizikas vidusskolas audzekniem;
4. savas pedagogiskas darbibas analize;
5. audzeknu radosas darbibas analize.

1998.-2009. gados tika veikta audzéknu anonima anketésana Daugavpils un Jelgavas
mizikas vidusskolas. AnketéSanas mérkis — precizét improvizacijas lomu mizikas vidusskolu
audz€knu dziveé. Anket€Sana tika novadita ilgstosu laika posmu, lai izp@tit audz&knu attistibas un
pétijuma aktualitates tendences. AnketéSana piedalijas 150 audzekni no dazadam nodalam, kuri
nebija iepriek§ macijusies improvizaciju. AnketéSanas rezultati paradija, ka 68 audz€kni nebija
meéginajusi improvizét patstavigi, bet 31 to dara reti — divreiz ménesi un tikai 51 audzéknis no
aptaujatiem dara to regulari, ne mazak par 2 divas reizes nedéla. No 68 audzekniem, kuri nebija
méginajusi improvizet, 24 negrib iemacities improvizét. Parrunas piedalijusies 45 audzekni no
Daugavpils miizikas vidusskolas. No tiem, tika veiktas parrunas ar 13 audz&kniem, kuri nebija
agrak meginajusi improvizét. Peéc parrunam ar viniem bija noskaidrots, ka galvenais iemesls —
neticiba saviem spékiem un nemace&sana improvizet.

Tika veiktas arT parrunas ar 32 improvizgjosiem audzékniem. Parrunas noskaidrojas, ka vini
improviz€ popmiizikas vai dzeza stilos. Intervéjamie teica, ka tas ir vinu pasizpausmes veids. Ka
saka audzekni, viniem ir tuva miisdieniga muzika, tapec vini grib Sajos stilos muzicet. Par to ar1
liecina M. Marcenokas (Maréenoka, 2007) pétijums, ka pusaudZzu popularakais Zzanrs ir
popmizika (kopa ar rokmuziku), to apstiprinajusi 77.5% respondentu.

Péc parrunam ar improviz€josiem audz€kniem bija noskaidroti sekojoSie improvizacijas
pasapguves celi:

e spéleésana péc dzirdes,
e citu miziku speles kopeSana un atdarinasana,
e faktiiras improvizésana péc akordu burtu pieraksta.

Jasaka, ka pirmie divi celi ir zinami jau no seniem laikiem. Ta ka noSu pieraksta precizitate
nostiprinajas tikai 13. gadsimta ,,melnaja” notacija (Jlebemesa, 1990) un improvizacija ilgus
gadus bija vienigais muzic€Sanas veids, miziki macijusies péc dzirdes un kopgjot citu miziku
speli. Zinams ari, ka improvizatori sava praksé izmanto kombinatoriku (Camonos, 1982).
Kombinatorikas pamata - dazadu pazistamo muzikas elementu (motivu, harmonisko secibu,
ritmu) kombingsana. Tads improvizacijas panémiens bija zinams no 11. gadsimta un tiek
izmantots arT masdienas (Manbiies, 1991).

Arl treSajam improvizacijas pasapguves celam ir pietiekoSi gara vesture, kura saknojas 16.
gadsimta. Taja laika muzicéSanas praksé iegajis generalbass: zem basa partijas bija pierakstiti
cipari, kuri apzZimé&ja harmoniju, un péc Siem cipariem izpilditajs (klavesinists vai ergelnieks)



improvizgja faktiru. Sis veids tika atjaunots un modernizéts dzeza un estrades miuizika (Katynsn,
1990). Ciparu vieta paradijas burtu- ciparu sistéma. ST sistéma dod iesp&ju veidot pavadijumus
dotajam melodijam. Tadgjadi improvizacijas paSapguves celiem ir sena vesture.

Bet analiz€jot audzeknu spontanas improvizacijas un parrunas ar viniem noskaidrojas, ka
vinu improvizacijas balstas uz dzirdi un empiriskiem panémieniem, nevis uz teorétiskiem
pamatiem. Vinu improvizacijas lauks notiek dzeza un popmizikas stilos. Ari T. Gzibovskis
(Gzibovskis, 2008) sava pétijuma atzim€, ka jaunieSiem patik imitét un interpretét popularo
miziku darbibu. Tap&c, manuprat, audzekniem ir nepiecieSams apgiit improvizacijas pamatus, lai
padarit vinu improvizacijas daudzveidigakas, daudzpusigakas.

Audzekniem arf ir svarigi iemacities improvizét dazados stilos — klasiska, romantiska utt.,
jo tas ir nepiecieSams musdienu profesionalajam mizikim (Crurun, 2004). Un viens no
improvizacijas macibas uzdevumiem ir sniegt audze€kniem nepiecieSamas zinasanas.

1995.-2009. gados 38 Daugavpils mizikas vidusskolas audzékni bija apguvusi
improvizacijas pamatus un tika analiz&ta vinu radosa darbiba. Galvenie improvizacijas verté$anas
kriteriji:

e forma,
e cmocionalitate (Ustinskovs, 2000).

Viena treSdala audz€knu pirms improvizacijas studijam improvizgja pietickami biezi (ne
mazak par divam reizé€m ned¢la). Salidzinajuma ar audzekniem, kuri nodarbojas ar improvizaciju
reti vai nenodarbojas vispar, viniem macibu sakumposma bija kvalitativakas improvizacijas:

e vini atrak izpildija dotos uzdevumus,

e vinu sniegums bija makslinieciski parliecinats,

e vini pielietoja vairak attistitakos muizikas izteiksmes Iidzeklus.

Mana pedagogiska pieredze liecina, ka mérktiecigas nodarbibas lauj sasniegt labus
rezultatus arT agrak neimprovizgjoSiem audz€kniem, kuri macibu procesa nosléguma fazg,
kvalitates zina neatpaliek no ,pieredz€joSiem”, agrak improviz§joSiem audzekniem.
Improvizacijas macibas kursa beigas visi audzekni ir sp&jigi improvizét dazados stilos, Zanros un
formas. Savas improvizacijas vini prot izmantot polifoniju, sonoriku, sérijas tehniku un citus
panémienus.

Improvizacijas makslai ir savi likumi un tapéc ir svarigi apgit tos. Ka zinams, zinasanas
dod iesp€ju noteikt, kas biitu jaizdara, lai apmierinat vajadzibas, tajas ir informacija, ka jaizpilda
darbs un eksisté iesp&ja paredzet darbibas rezultatus (Opuaman, Kamnynosud, [Tymkuna, 1988).
Audzeknim ir nepiecieSama prasme aktivi un rado$i izmantot zinasanas. Tapéc zinasanas ir
svarigs improvizacijas apguves didaktiska modela elements. Apgistot zinasanas, audzekni
apzinas improvizacijas procesa tehnologiju.

Ka zinams, macibu procesa tiek izmantotas tris macibu pamatdarbibas (IlerpoBckui,
1979). Improvizacijas maciba tas ir:

e zinaSanu un prasmju apguve — audzeékni uztver vielu un atkarto pec dotiem
likumiem un paraugiem;

e audzeéknu izzinas darbibas vadiSana — audzekni ekSperimentala cela mekle
uzdevumu risinajumus;

e paSmaciSanas — audzeknu intereses stimulacija patstavigajai radosajai darbibai.

Improvizacijas apguves procesa ir liela nozime apguves procesa struktiirai: uztverSana —
saprassana — apjégsana — visparinajums — nostiprinasana — izmantosana. Viens no svarigakiem §1S
kédes elementiem — saprassana. Ka raksta V. Davidovs ([laBbiioB, 2004), saprassana - ir kada
priekSmeta vai sistémas t€laina reproducésana un, ja ir $1 priekSmeta sapratne, tad cilveks ir



sp€jigs telaini So priekSmetu konstru€t. Improvizacijas maksla ta ir svariga prasme ar t€lainu
domasanu konstruét improvizacijas. IzmantoSana, praktiska zinasanu pielietosana — ir
improvizacijas apguves galvenais uzdevums.

Zinasanu racionala izmanto$ana, risinajumu pienems$anas atrums, reakcija uz miuzikas
attistibas izmainam ir cie$i saistiti ar improvizatora pieredzi. Ka zinams, maciba ir aktivas
mijiedarbibas process starp pedagogu un skolénu, kura rezultata skolénam veidojas noteiktas
zinaSanas, prasmes un iemanas (ITerposckuii, 1979). Prasmes nepiecieSamas, lai apzinati
izmantot zinaSanas un iemanas improvizé$anas procesa, bet iemanas nodro$ina improvizatora
atru mobilitati un reagétsp&ju, atbrivojot vina domaSanu no taktiskajam problémam, un
improvizators var veltit lielaku uzmanibu stratégisko uzdevumu risinasanai (formas uzbuivei un
emocionalajam saturam). Ka raksta 1. Zimnaja (Bumuss, 1997), apguves procesu atspogulo
iemanu veidoSanas un attistiba.

Ka ari citos macibu priekSmetos svariga loma improvizacijas maciba ir pakapeniskam,
sistematiskam un pastavigam macibu procesam. Macibu procesa pakapeniskums un
sistematiskums veicina zinasanu un prasmju kompleksa veidosanos, bet pastavigums veicina
iemanu veido$anu. lemanas improvizacija ir apzinatas darbibas automatiskie komponenti.
Improvizacijas maksla tie ir:

e dzirdes un manualu kustibu koordinacija,
e improvizacijas fakttras veidoSana,
¢ melodijas ornamentacija.

Improvizesanas procesa tadas domasanas formas ka analize un sintéze atrodas mijiedarbiba.
Kaut kas abstrakts, kuru veido improvizésanas laika radosa izt€le, tiek parveidots ar domasanas
un pieredzes palidzibu konkr&taja miizikas materiala; vienlaicigi tiek analiz&ts tikko producéts
materials. Ka raksta amerikanu profesors D. Djui (dpton, 1997), analize noved lidz sintézei, bet
sintéze pilnveido analizi. T. Gzibovskis raksta (Gzibovskis, 2008), ka muzicés$anas laika jebkur$
izpilditajs atrodas trijos laikos: tagadn€, nakotn€, pagatné un notiek domasanas, muzikalas
dzirdes un kustibu koordinacija. Improvizacija $is process ir vél sarezgitaks neka interpretacija, jo
notiek nevis iemacita skandarba izpildijums, bet tiek producéts jauns materials.

L. Makinona (MakkunoH, 1967) raksta, ka ar vingrinajumu palidzibu uzkrajas muzikalais
materials, kuru var vélak izmantot un kombinét zemapzinas [imeni.

Protams, iemanu attistiba pieprasa mérktiecigus patstavigus vingrinajumus un zinamu laika
posmu, kur§ nepiecieSams iemanu veidoSanas procesam. Svarigi, lai vingrinajumi biitu apzinati
un saistiti ar jau apgito vielu — tas veicina noturigu un ilgstoSu iegauméSanu (Kapmenko,
IMerporckwit, Spommesckuii, 1998). Ka uzsver L. Makinona, kustibam jabiit automatiskam, bet ne
mehaniskam. J. Birzkops raksta, ka pastavigi vingrinajumi palidz veidot nepiecieSamu vienotibu
starp dzirdes prieksstatiem un orientacijai uz klaviereém (Birzkops, 1986). Lidzigi raksta arT S.
Malcevs (Manbues, 1991), rekomend€jot izmantot ari transponéSanu, lai izstradat labaku
koordinaciju starp dzirdi un pirkstu kustibam. Macibu procesa laika audzeékniem veidojas
personigi spéles panémieni, €rti faktiiras veidi un melodiskas kombinacijas. Ka raksta J.
Birzkops, sadi panémieni pasam izpilditajam ir visertakie un visdrosakie, bet S. Malcevs
papildina, ka tadi pan€mieni dod iesp&ju atri un virtuozi veidot faktiiru improvizeéSanas bridi.
Rezultati

Anket€Sanas un parrunu rezultata noskaidrojas, ka ne visi mizikas vidusskolas audzekni
prot improvizét, bet improvizgjoSie audzekni, kuri nav apguvu$i improvizacijas pamatus,
improvize dzeza un popmiizikas stilos.



Iemacities improvizét dazados stilos, zanros, formas ir sp&jigs jebkurS miizikas vidusskolas
audzeknis, ja vins$ ir apguvis nepiecieSamas zinasanas, prasmes un iemanas.

Ka nav iesp&jams dazu dienu laika apgtit sveSvalodu vai iemacities klavierspéli, ta art nav
iespgjams pilna apjoma atri apgiit improvizacijas makslu. Svarigas improvizacijas apguves
didaktiska modela sastavdalas ir zinasanas un pieredze: zinaSanas palidz izprast improvizacijas
makslas biitibu, tas dod atbildi uz jautajumu ,,Ka to izdarit?”, bet pieredze nepiecieSama, lai labak
realizét improvizatora planu, ieceres.

Ka jau bija minéts, gan zinasanu apguve, gan iemanu veidoSanas prasa laiku un
sistematiskus vingrinajumus. Macibu procesa sakumposma tiek izmantoti pavisam vienkarsi
vingrinajumi, lai audz€knis biitu spgjigs saprast improvizacijas pamatprincipus. Ari tiem, kas
agrak intuitivi improvizgja pasapguves cela, tas palidz saprast improvizacijas makslas biitibu un
pilnveidot improvizéSanas prasmes un iemanas. Vé&lak uzdevumi kllst sarezgitaki un
improvizacijas pedagoga uzdevums ir maksimali attistit audzekna potencialu.

SECINAJUMI
Analizgjot pedagogisku literatiru, audzeknu radosu darbibu un savu pedagogisko darbibu,
tika izdariti $adi secinajumi:

e  zinaSanas ir svarigs improvizacijas apguves procesa elements un tas dod iesp&ju
audz€kniem paplasinat savu tehnisku arsenalu, pielietot dazadus panémienus, improvizét
dazados stilos, zanros, formas;

e sekmigai zinaSanu izmanto$anai nepiecieSama pieredze, ar kuras palidzibu notiek
domasanas, dzirdes un kustibas koordinacija, ka ar1 tiek risinatas tehniskas problémas:
fakttiras veidoSana, melodijas ornamentacija;
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